Giancarlo Nannini — 2° lezione

GESTIONE DELLE SITUAZIONI
CRITICHE



leIeSSI

i A 4? *a%'*‘" S S
Ly ARETA z e
R A P s . ’;f"—
] R c‘ g ﬁ - 3

'-.-r:*’ ¥, TR 443 5
37 EB; TEIE TR 2
¢ L3 e ;. S »

Queste superfici possono essere metalIiChe, distese di acqua,
vetri, specchi, tutto cio che la pioggia bagna.

Se fotografiamo di notte ricordiamoci di non usare il flash,
perderemmo 'atmosfera.
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Fulmini

‘ \

\

Fotograficamente partagdo, sono un ‘soggetto facile, unica
difficolta: prevedere dove sCocCherafro.

Cavalletto obbligatorio, come obiettivolun grandangolo perché ci
permette di spaziare in un porzione di cielo molto vasta.

Otturatore in posa B messa a fuocad sull'infinito, diaframma 8,
ensibilita 100 1SO, mantenere [I'gtturatore aperto fino allo
coccare del fulmine, poi chiudere.
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ache a mano

libera, na i parametri
fissi: 6 1/125
In auto > Scura e
quella

Se per Obbiettivi
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Fuocghi dlartificio
| fuochi dart|f|C|o sona mlto spettacolari, fotograficamente

molto piu facili dei_fulming 9@ che dopo il primo si ha la
posizione esatta dido o /n I £ |elo

Obbligatorio il cavallettott ratdre ‘ sa sensibilita 100 ISO
diaframma 8, messa a fuoco |4 II| Dopo due o al

massimo tre fuochi si puo chiudere I otturatore.
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La nebbia
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E’ 'unico filtro usabile sia nep blanco nero che nel colore

Elimina i riflessi(non da supef'
& ttrav\egg con buon |

‘% ->

l4
e

Senza addentrarci
risultati solo in partic
della luce polarizzata ehmmandola
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Se lo ruotiamo di 90°, non'trasmette pililuce polarizzata,
quindi elimina i riflessi e scurisce il cielo.

| filtri polarizzatori-agiscono solo con la luce polarizzata,
poicheé essa vibra in una sola direzione, il filtro puo
eliminare tale vibrazione.

Il massimo effetto lo si otterra se si fotografa ad angolo
retto rispetto al sole.
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Foto notturna

La mancanza di una buona parte della luce, sembra
precludere questo tipo di fotografia, ma vedremo che non é
COSI.

Di notte esistono tantissime fr.me di illuminazione che con
un po’|di prepaTziq e Ci pe&r’n,ﬂtono di fare ottime foto.

intravedere quello.e
permette did

i * 0 pero ci lascia
O.intorno il buio ci




Dopo che il sole € tramontato molti fotografi non usano piu la
macchina fotografica partendo dal preconcetto che la fotograf a
e fatta con la luce, percio di notte non si fotografa. | |

Se manca la luce diurna, ngn significa che non Cl siano le

condizioni per scattare, gﬁéﬁl fotpgr fare d| notte e molto p1u
- semplice di-quanto stpo peﬁ%r{! ".“'Tf Biigi el w i

: ‘! i‘ !\

| risultati possono essere molto sorprendenti: ci sono condizioni
di luce molto particolari che rendono a volte unica una
immagine, dobbiamo abituarci.a “vedere” con poca luce.
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Prospettiva e punti di fuga

ll-&] prospettlva ® EeElE __\della composizione
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Lle Mprese dalf basso‘(puntﬁg’al: vists élnusuall sonor*magraC!.O:,

({ﬂ accentuare moltlssmingrandendé‘ilksoggetto in prlmo?*
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atutt CI che'é‘*‘fello sfolndox; _




F‘ngni soggetto ha sempre tre dimensioni:
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Il mosso




Il Mosso

Il termine “mosso” in fotografia vuol dire un difetto di nitidezza
dellimmagine, ma questo non ¢ il nostro caso.

Questo € un mosso creativo, si cerca di sfruttarne I'effetto per
avere come risultato una immagine con un forte impatto visivo.

Questo tipo di fotografia si ottiene quando il nostro soggetto si
muove con una velocita maggiore rispetto al nostro tempo di
scatto, questo ci da la possibilita di catturarne I'azione.

Il risultato che otterremo e legato al binomio “tempo/diaframma’,
che ci permette di avere una corretta esposizione con un tempo
relativamente lungo da consentirci di riprendere fotograficamente
Il movimento del soggetto.




La vera differenza tra un mosso accidentale ed un mosso studiato
dal fotografo € la nitidezza e la messa a fuoco di tutto cio che
circonda il soggetto.

Per fare cio € necessario usare una apertura di diaframma che
consenta di mantenere a fuoco tutto cio che si trova davanti e
dietro al soggetto, si sfrutta cosi la profondita di campo di un
obiettivo.

| soggetti che si prestano meglio a questo tipo di fotografia sono
guelli molto colorati, tanti sono gli ambienti in cui si possono
trovare questi elementi, se ben usato il mosso trasmette un
movimento che abbellisce 'immagine.







Con il “‘mosso creativo” in fotografia possiamo sperimentare e
spingerci in zone dove il limite € solo la fantasia.

Questo tipo di immagini possiamo dire di crearle, nella realta In
parte esistono gia ed in parte sono valorizzate con alcuni
accorgimenti tecnici.

Possiamo decidere di ottenerle sia a mano libera che sfruttando
un cavalletto ed aggiungendo una buona dose di fantasia.

Come obiettivi possiamo usare il grandangolo, il sempre molto
versatile 50mm, ed anche lo zoom.

Questi obiettivi essendo molto distanti tra loro come
caratteristiche, logicamente produrranno risultati molto diversi tra
loro.













Spesso siamo circondati da “oggefti” che trattati in un certo modo
diventano “soggefti” per immagini molto interessanti.

Gli effetti del mosso dipendono sostanzialmente da due fattori: dal
tempo impostato e dalla velocita con cui si muovono gli oggetti
Inquadrati.

A parita di velocita di due soggetti in movimento, quello piu vicino
all’'obiettivo apparira con una velocita di mosso maggiore.

La quantita di sfocatura del mosso € proporzionale alla velocita
del soggetto ed ai tempi di esposizione.































Finora abbiamo visto iI mosso ottenuto con la rotazione dei
soggetti, oppure soggetti che si muovono e se li fotografiamo con
tempi lenti otteniamo il senso della velocita.

Cerchiamo di sfruttare anche alcune caratteristiche che
possiedono gli obiettivi zoom.

In questo caso il soggetto nella realta € fermo ed e solo I'obiettivo
che varia la propria focale creando il movimento.

Se prestiamo attenzione mentre variamo la focale, vedremo |
nostro soggetto avvicinarsi od allontanarsi.

Una volta messo a fuoco alla focale massima, |0 zoom mantiene
la messa a fuoco fino alla minima focale.













Panning




Panning

Uno scatto in panning deve avere un soggetto in movimento che
S| sposta in maniera perpendicolare rispetto alla nostra posizione.

E" impossibile utilizzare questa tecnica se gli oggetti in movimento
vengono verso di noi o si allontanano da noi, € estremamente
difficile realizzare scatti di questo genere se il movimento avviene
obliguamente, si penalizza notevolmente l'effetto.

La modalita di scatto deve essere quella a priorita di tempi o
manuale, in maniera da poter controllare il tempo di esposizione,
il tempo di esposizione deve essere sufficientemente lento da
creare l'effetto mosso sullo sfondo, andra quindi proporzionato
alla velocita del soggetto che inseguiamo, sicuramente sara non
superiore ad 1/60s.
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La modalita di autofocus deve essere continua, per aiutarci a seguire
I'oggetto in movimento (modalita di messa a fuoco automatica).

La modalita di selezione area autofocus non deve essere spot, ma
nell’intera area, in modo da permetterci di posizionare dove preferiamo,
il punto di messa a fuoco ed aiutarci a seguire il soggetto.

La stabilizzazione va disabilitata per evitare che |la fotocamera tenti di
evitare |'effetto mosso, che invece vogliamo noi.

Dopo tutte queste impostazioni, € necessario studiare il movimento del
nostro soggetto, dobbiamo essere in grado di intuire almeno
approssimativamente la traiettoria, cosi saremo in grado di seguirlo
senza troppo difficolta




Appena il soggetto si presenta dobbiamo posizionarlo nell’inquadratura
in corrispondenza di dove abbiamo messo a fuoco.

Iniziamo a seguire il soggetto, dobbiamo sincronizzarci con la sua
velocita, poi premiamo lo scatto con delicatezza per non introdurre
ulteriori vibrazioni (il tempo di esposizione che abbiamo scelto e lento).

Dopo che |a foto e stata scattata continuiamo a seguire il soggetto per
essere sicuri che la velocita e stata sempre costante.

Possiamo nel momento dello scatto eseguire anche scatti multipli,
abbiamo piu probabilita di ottenere una serie da cui ricaveremo il
migliore scatto.
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E' importante prendere confidenza con questo tipo di fotografia,
sperimentando il piu possibile.

Quando avremo fatto un po’ di pratica, sapremo intuire velocemente
quale tempo di esposizione usare e come posizionarci rispetto al
soggetto.

E* abbastanza semplice trovare soggetti in movimento con cui fare
esperimenti, 'unico problema rimane l'inquadratura che deve esaltare il
nostro soggetto e spesso ci sono elementi di disturbo.

Importante e trasmettere sempre la percezione del movimento.

Il nostro tempo di scatto dipende sempre da tre fattori:
velocita del soggetto

distanza rispetto alla fotocamera

direzione del movimento




Partiamo con dati abbastanza sicuri, se per bloccare un ciclista:
congelarlo nell'immagine dobbiamo usare 1/250s, per eseguire un
panning dello stesso soggetto impostiamo un tempo di scatto di due o
tre stop piu lento, ad esempio 1/30s.

Da questa base di partenza poi aggiusteremo il tempo di scatto in base
al risultato che vogliamo ottenere.

Se possibile, ritraiamo soggetti che nel tratto in cui noi lo fotograferemo
abbiano una velocita costante, questo ci permettera di seguirli in
maniera fluida.

Importante e ricordarsi di non avere la macchina in priorita di diaframmi
perche altrimenti la velocita impostata non e piu costante
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Lo still life e una fotografia dove ci vuole capacita di osservazione per
poi scegliere il soggetto, necessitano poche cose, un fondale ed una
illuminazione continua, per osservarne gli effetti, qui il lampeggiatore
elettronico non e utilizzabile perché non si controlla il lampo.

Questo genere fotografico si concentra nel fotografare oggetti che se li
guardiamo nella pittura sono identificati come nature morte, qui poi
entra in gioco la fantasia e ne crea tantissimi.

Non lasciamoci trarre in inganno dal fotografare un oggetto fermo , non
e cosi facile, non per la foto in se ma perché il risultato deve dare
emozione o per lo meno interessare.























































Attraverso il colore e la quantita di luci ed ombre, si
scoprono soggetti fotografici molto interessanti, che
diventano comunicazione visiva, un linguaggio che sfocia
nelle sensazioni.

La fotografia non e solo uno scatto, insegna a vedere.

Spesso il linguaggio dei colori stimola la mente e questo
provoca emozioni o stati d’'animo specifici.

Nel modo in cui valutiamo la percezione, questa puo
risultare simpatica, indifferente od antipatica, da questa
analisi in maniera molto particolare nasce il nostro scatto,
inconsciamente decidiamo come farlo.




La fotograﬁa digi’tale
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